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Moreno Zago: CONFINI
DI CELLULOIDE. I
cinema dei confini e delle
frontiere - Ed. Kinoatelje,
Garizia 2007 - pp.287 -

€ 14,00.

Ewa Mazierska

e Laura Rascaroli:
GIRANDO LA NUOVA
EUROPA. Viaggi
postmoderni

del road movie europeo -
Ed. Gremese, Roma 2007 -
pp. 206 - € 15,00.

Tanti muri sono caduti, tante
frontiere sono state aperte,
ma ce n’e altri che difendono,
separano e segregano, non
sempre materiali, e non solo
tra 1 popoli. La pubblicazione
di Moreno Zago, docente di so-
ciologia del confine, verte sul
cinema che tratta i significati
e le manifestazioni della fron-
tiera in quanto tale ma anche
sul confine tra cinema e so-
cieta, tra finzione e realta, tra
linguaggio filmico e linguag-
gio sociologico: Separazione,
ma anche valico e, soprattut-
to, comunicazione, avverte
nella prefazione Ales Dokto-
ric, che & capo del goriziano
Kinoatelje, editore del libro e
organismo che della transna-
zionalita ha fatto la sua ban-
diera.

Riprendendo, ampliandola, la
classificazione proposta dal
geografo sociale Claude Raff-
stin, i film presi in esame so-
no raggruppati secondo la
funzione ideologica (il confine
come progetto politico), mitica
(delimitazione gelosa dei pro-
pri spazi), di regolazione (pro-
gettazione comune e luogo
d'incontro), differenziazione (i
pregiudizi e 1 recinti), relazio-
ne (libridazione delle cultu-
re). Ma poi, evidentemente, le
tipologie si mescolano, a co-
minciare dal primo film preso
in esame, Il deserto dei Tarta-
ri:. al di qua dei muri della
fortezza «'¢ la civilta, la coe-
renza e l'organizzazione, al di
la ¢’& la barbarie, la dissolu-
zione e lindebolimento». Di
ogni film (lunghi e corti, fic-
tion e documentari) si ripren-
dono caratteristiche, temi e
squareci di dialogo: ¢i sono an-
che le riproduzioni di foto-
grammi relativi alle scene de-
seritte, ma piu che fotogram-
mi dovremmo definirli milli-
grammi (formato 2 cm. x 1
cm.).
Allattraversamento delle
frontiere & dedicato il libro
«Girando la nuova Europar,
tradotto dall'inglese. Prende
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in esame il road movie euro-
peo, meno noto e trattato di
quello americano, ossia gli
spostamentl rafforzati dalla
politica dell'Unione Europea

tendente  all'identificazione
transnazionale, fenomeno che
ha ridotto le barriere e molti-
plicato i viaggi. Una prima
parte ¢ dedicata ad alcuni au-
tori particolarmente rappre-
sentativi di questa tendenza,
soprattutto Kaurismaki, Roh-
mer e Herzog (Wenders, fin
troppo noto per il suo cinema
di veri o falsi movimenti, &
presente solo con Lishon
Story); la seconda parte, rife-
rendosi ad altri film e ad altri
autori, considera i diversi ar-
gomenti legati al tema princi-
pale, il nomadismo, il viaggio,
1l transito (c& anche quello
nella stessa citta d’apparte-
nenza: Caro diario), I'emigra-
zione, la diaspora, la non-ap-
partenenza.

Daniela Aronica:,

PEDRO ALMODOVAR -
Ed. Il Castoro Cinema,
Milano 2007 - pp. 201 - €
12,90.

Paolo Bertetto (a cura di):
DAVID LYNCH - pp. 174 -
£ 12,00.

Gianni Canova (a cura di):
ROBERT ZEMECKIS -

pp. 140 - € 9,90.

Ed. Marsilio, Venezia 2008

11 Castoro su Almodévar & la
terza edizione aggiornata del
libro uscito nel 1994, Speciali-
sta del cinema spagnolo, Da-
niela Aronica aggiunge quan-
to accaduto dopo il suo primo
approccio ad Almodévar, e lo
dice con pertinenza, anche se
ne tratta (a cominciare dall’e-
sposizione della sinossi) in
maniera piu asciutta di pri-

ma.
In David Lynch il curatore e i
suoi collaboratori si tuffano
estatici. «Lenigma e lecces-
so», sottotitola 1l curatore nel

suo intervento, definendo lo-
perato del cineasta J’espe-
rienza pilt radicale di supera-
mento del tradizionale ordine
della realta e di invenzione di
un nuovo, anomalo ed enig-
matico orizzonte del visibile»,
il che ci rende capaci di «al-
largare infinitamente la no-
stra concezione del mondos.
Se abbiamo fatto santo Genet,
non vedo perché non si faccia
altrettanto per Lynch, visto
anche che coltiva « fantasmi
dellintensificazione  deviata
delle sensazioni, propri del
desiderio sadomasochistico».
Tutti gli altri interventi, ba-
sandos! sull’analisi di diversi
film del Nostro (non tutti:
mancano  all’appello  The
Elephant Man, Dune, Cuore
selvaggio, Un storia vera — ov-
viamente) riprendono e svi-
luppano questi concetti, ster-
rando ulteriormente il «buco
nero del linguaggio» gia sca-
vato dal Nostro.

Per il libro su Robert Ze-
meckis ci si domanda anzitut-
to se si tratta di un vero “au-
tore” oppure no, Forse no, o
forse non lo & e insieme lo é.
«nell'unico modo in cui ha
senso ancora esserlo». Sta in
mezzo, diciamo, impegnato a
ridefinire la nozione stessa di
visibile. Gianni Canova lo de-
finisce responsabile di un’im-
magine ibrida (industria e
sperimentalismo, icona e ido-
lo) e meticcia (film e video, at-
tori e disegni). Dentro fino al
collo nella «cultura ossimorica
della postmodernita». Tutte le
portate che seguono sulla ta-
vola apparecchiata sviluppa-
no questi concetti, voluttuosa-
mente rivolti al concetto di un
cinema «senza certezze, fuori
controllo». Si servono non tut-
ti i titoli del menu ma solo
quelli che confortano le ipote-
si stabilite in partenza: si
tratta infatti di film - lo si di-
chiara pari pari — «scelti non
in base al loro valore “esteti-
co” ma per la loro pertinenza
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emblematica rispetto all’an-
golazione prospettica adotta-
tar.

Sergio Micheli:
CINEMA, PITTURA,
MUSICA. Per un accordo
armonico - Ed. Bulzoni,
Roma 2007 - pp. 107 - €
12.00

Salvatore Gelsi:

LO SCHERMO
DELLUARCHITETTO -

Ed. Tre Lune, Mantova 2007 -
pp. 121 - € 12,00.

Cinema e arti figurative. Il
senese Sergio Micheli ¢ uno
specialista in questa mate-
ria, e alle sue opere prece-
denti aggiunge ora questa in
cui il matrimonio tra cinema
e pittura diventa, facendo po-
sto alla musica, un ménage a
trots. La trattazione & allo
stesso tempo rigorosa, con
tanti riferimenti alla sapien-
za antica e con il richiamo
preciso ad esempi della sto-
ria dell’arte, riprodotti e com-
mentati, e rapsodica nel suo
procedere piti impressionisti-
co che sistematico. Scelta in-
conscia, probabilmente, det-
tata dall'atteggiamento — co-
me dire? ~ romanticamente
appassionato, anzi entusia-
stico, dell’autore. Prevale
sempre, comunque, il rappor-
to celebrato con I'acqua bene-
detta, quello tra cinema e
pittura: la musica entra un
po’ come terzo incomodo, no-
nostante 'intenzione di cele-
brare la perfetta armonia tra
le tre discipline.

In effetti pochi e non sempre
significativi i richiami a que-
sto aspetto: la musica é trat-
tata un po’ marginalmente
non in quanto elemento raffi-
gurato nell'arte figurativa
(numerosi sono gli esempi re-
lativi alla sua presenza nel
lavoro dei pittori, sia per gli
strumenti e i musici raffigu-
rati che per le suggestioni di
strutture, luci e colori) ma in
quanto “musica-per-film”,
elemento che deve (dovrebbe)
partecipare alla stessa natu-
ra delle immagini in movi-
mento. Anche se diverse que-
stioni sono solo sfiorate; non
mancano pero le osservazioni
illuminanti.

Cinema e architettura. Il [i-
bro di Salvatore Gelsi, serio-
so e dalle tante citazioni,
dotto e un po’ terroristico (ri-
chiama qua e le divagazioni
notturne del ghezzi: attenti!,
con la minuscola, come vuole
lui) tende a dimostrare che
lo sguardo alle prese con lo
spazio ritagliato dallinqua-
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